ANGEL GUIMERA
Biografia

Escriptor catala nascut a Santa Cruz de
Tenerife (1845), fill de pare catala i de
mare canaria, els quals van decidir tornar
al Vendrell I'any 1853. Després s’instal:la a
Barcelona on va cursar els seus estudis.
Guimera aviat s’identificara amb el
moviment catalanista; va formar part del
grup Jove Catalunya i va ser un dels
fundadors de la revista La Renaixensa, que
més endavant es convertiria en diari, del
qual va arribar a ser director.

Es va presentar al Jocs Florals al 1877 i va
tenir un gran exit. El 1889 va ser escollit president de la Lliga de
Catalunya i el 1892 va ser un dels ponents de les Bases de Manresa
per a la constitucid regional catalana, organitzades per la Unid
Catalanista. El 1895 va ser escollit president de I’Ateneu Barceloneés
i va pronunciar, per primera vegada en la historia de la institucio, un
discurs inaugural en catala. El 1911 va entrar com a membre
numerari de |'Institut d’estudis catalans. La seva triple activitat com
a poeta, dramaturg i politic li va valer una gran popularitat. Va ser
nomenat fill adoptiu de Barcelona. Va morir a Barcelona l'any 1924 i
el seu enterrament va ser una auténtica manifestacié popular.

La seva activitat com a dramaturg comenga amb la representacid de
Gal-la Placida (1879) als trenta-quatre anys, essent ja un poeta
reconegut. L'estética romantica per la qual opta feia temps que
havia desaparegut de I'escena europea. La seva produccié teatral es
pot dividir en quatre etapes: la primera arriba fins el 1890amb
obres de caracter historic i romantic en que fa un tractament
subjectiu de la historia passada i déna gran relleu als personatges:
Judit de Welp (1883), el fill del rei (1886), Mar i cel (1888), rei i
monjo (1890), /a boja (1890). Es mostra influit sobretot per Victor
Hugo i també per Shakespeare i el drama historic catala
contemporani.

Aquestes tragedies tenen una construccidé barroca i es ressenteixen
d’una certa acumulacié d’elements sobre la trama central. La
segona etapa (1890-1900) incorpora plantejaments de caracter
realista i social i la historia contemporania: Sala d’espera (1890), la
Baldirona (1892), En Pdélvora (1893), Maria Rosa (1894), Terra
Baixa (1897) i la filla del mar (1900), entre d’altres. En aquestes
sintetitza la tragédia romantica i el costumisme. Usa la prosa i
escriu en prosa o en vers, segons la tematica de cada obra.

La tercera etapa (1900-1911) es caracteritza per connectar amb
els corrents europeus i tornar a solucions de la seva primera etapa:
Arran de terra (1901), Andronica (1905), L’aranya (1906) i /a reina
jove (1911).

Abandona la seva sintesi de realisme i romanticisme i assaja el
drama burges. Entre el 1911 i el 1917 no estrena cap obra.



L'4ltima etapa representa definitivament el retorn als temes i
técniques de la primera época amb un esforg per reviure els exits de
joventut: Indibil i Mandoni (1917), Al cor de la nit (1918) i Joan
Dalla (1921).

Obres
Primera etapa: tragedia romantica

Gal-la Placidia (1879)
Judith de Welp (1883)
El fill del Rei (1886)
Mar i cel (1888)

Rei i monjo (1890)

Segona etapa: Drama realista

En Pdlvora (1893)
Maria Rosa (1894)

La festa del blat (1896)
Terra Baixa (1897)

La filla del mar (1900)

Tercera etapa: Intents modernistes

Arran de terra (1901)
L’Eloi (1906)

L’aranya (1906)

La santa espina (1907)
La reina vella (1908)
La reina jove (1911)

Quarta etapa: Retorn als origens

Jesus que torna (19179
Indibil i Mandoni (1917)
L’anima és meva (1920)
Per dret divi (incompleta i postuma )

Caracteristiques de les obres

- Guimera escriu obres en alguna de les seves etapes del génere
de drama historic.

- També recorre al drama rural, subgenere del drama historic que
té com a marc el mén de la pagesia catalana. S’aproxima al
realisme en els aspectes més externs com el temps i I'ambit en
quée se situa I'accid i la indumentaria dels personatges.

- Algunes obres sén de caire romantic, els personatges estan
dominats per passions i s’expressen en un to altisonant. Els
protagonistes d’aquests drames solen ser personatges assedegats
d’amor, marginats i sovint situats en un ambient hostil a la
felicitat, que resulta impossible.



Els personatges femenins estan ben caracteritzats i tenen més
intensitat dramatica. Realitza tota una idealitzacié de la dona
com a mare.

Sota I'aparenca del pagés descobrim el mateix heroi romantic del
drama historic: el cavaller ideal, I'ésser que lluita contra
I'adversitat per imposar la seva voluntat.

Té interes pels personatges marginats. S’accentua una vivencia
de la seva infantesa: ell va néixer a Santa Cruz de Tenerife quan
encara no s’havien casat els seus pares, pare catala i mare
canaria (complex de mestissatge).

Moltes de les seves trames van plenes d’elements de fulletd:
conspiracions, crims, orfenetes, amors impossibles. Tot queda
subordinat a una intriga amorosa recargolada i inversemblant.
Sobretot en les obres de la segona etapa, després de
desenvolupar el plantejament, s’arriba al tercer acte en quée hi ha
I’'explosié de conflictes acumulats.

Fa la distincio entre el bé i el mal. Té una concepcié del mén que
parteix de la bondat natural de I'home i de |'efecte corruptor de
la civilitzacié. La muntanya és el lloc ideal, no contaminat, on
I'hnome manté la seva bondat primitiva i la plana amb les ciutats i
pobles sén llocs que degrades moralment. Presenta personatges
gque mereixen més compassio que castig.

Té una visié apassionada i complexa de les relacions amoroses
(potser relacionat amb un desengany amords de la seva
adolescéncia).

Té la concepcié que la humanitat es mou entre el pessimisme
més absolut i I'idealisme sentimental.

També tracta temes de caracter economic i de caracter patriarcal
com la transmissio de propietats, la figura de I'hereu, |'autoritat
ingUestionable del pare, la submissid dels fills...

Col-labora amb la poesia paisatgistica de |'época en la creacié del
mite del paradis rural i en I'exaltacié d’una catalanitat auténtica,
presentada com a modelica a un public majoritariament urba i
burges.

En moltes obres hi ha llargs monolegs.

Abandona les tres unitats tradicionals (lloc, temps i accid).
Proliferen escenes multitudinaries.

De vegades utilitza la prosa, segons el tema, llavors esdevé més
natural, més versemblant.

De vegades utilitza el vers, sobretot el del metre decasil-lab
sense rima, que déna un caire greu i solemne.

El llenguatge molts cops artificiéos i arcaic, propi del drama
historic, és substituit per un llenguatge de regust rural més viu a
partir del qual la Renaixencga esta construint el seu model. Es un
tipus de llenguatge enérgic, efectiu i directe.



Context literari

El segle XIX va ser una epoca de grans canvis socials: la societat de
I’Antic Regim va entrar en crisi i va ser substituida per un model
dissenyat per la burgesia sorgida a partir de la revolucié industrial.
El Romanticisme va ser un moviment sorgit a Alemanya a finals del
segle XVIII i que es va estendre per Europa gracies a Novalis, els
germans Schlegel o Madame de Staél. A Catalunya el romanticisme
va lligat al concepte de renaixenca. La Renaixenca és el titol que la
historia ha concedit

Al periode que va des de 1833 fins a 1877, i en el qual es va donar
un impuls a la produccid literaria culta en llengua catalana després
de tres segles de decadéncia. Aquest impuls es va regir per la
conscienciacid nacionalista de la burgesia arran dels canvis
provocats per la revolucié industrial.

Els objectius de la Renaixenga van ser: recuperar i depurar la
llengua catalana; intentar conscienciar la poblacié de la identificacié
entre llengua i nacid; fomentar |'aparicié de nous escriptors que
permeten recuperar els diferents generes literaris; impulsar el paper
de les institucions i crear noves entitats. Els jocs florals van
propiciar |'aparicié de noves generacions d’escriptors com
Verdaguer, Guimera i Oller.

A meitat del segle XIX triomfa el Realisme a Europa i cap a finals del
mateix comencen a ser coneguts Zola i Ibsen, que ja apunten cap a
un teatre naturalista i un teatre d’idees i simbolista. Es en aquest
context en que se situa |'obra de Guimera. Cal recordar que ell
estrena per primera vegada el 1879, i opta per |'estetica romantica
en un moment en que a Europa es preferia un altre tipus d’estetica.
Aquest retard es traduira, segons diuen alguns critics, en una certa
inseguretat i un afany d’incorporar noves formes a partir de 1900.

TERRA BAIXA

Terra Baixa (1897), conjuntament amb Maria Rosa i La filla del mar,
constitueixen les obres que corresponen al moment de més plenitud
creadora de l'autor. Les tres obres segueixen una técnica semblant.
Després d’expressar un plantejament, es condensa fins arribar al
tercer acte on hi ha I'explosidé dels conflictes acumulats. Els herois,
caracteritzats molt habilment, recullen en les seves passions
individuals tot un seguit de violencies col-lectives, que al final del
tercer acte provoquen la mort d’'un dels personatges en pugna. A
Terra Baixa es planteja el problema de la possessié amorosa i la
possessié economica. El drama de Terra Baixa expressa clarament
I'ideal romantic de la terra alta (muntanya) en la figura de Manelic
en front de la maldat de la terra baixa (la plana) encarnada en el
personatge de Sebastia.



Fragment de Terra Baixa
Escena IX del tercer acte

Marta - (Trobant-se amb el Sebastia) Ah!

Sebastia - Qui hi ha aqui? (Entrant i ajustant la porta).

Marta - (A part) Ah! El Sebastia.

Sebastia - Qui és que sortia? Tu! A on anaves ara?

Marta - (A part) Verge santissima ! Empareu-me.

Sebastia - Que et pregunto a on anaves a aquesta hora! Que et

mano que em responguis a on anaves! (Agafant-la pel brag).

Marta - Deixa’m! Que et dic que em deixis!

Sebastia - Si estas morta de por. Si tota tu tremoles! (Deixant-la
anar amb menyspreu). Vés. Vés que em fas llastima!

Marta - (A part) Ah, que em voldria morir ara!
Sebastia - I mira’t, treu-te el mocador del cap, treu-te’l, que t'estas
descobrint (ella se’l treu de pressa, ell es posa a riure). Veus, dona,

veus com te n‘anaves?

Marta - (Resolta) Doncs si, si, me n‘anava! I me’'n vaig d’aqui, que

ningu té dret d’aturar-me!

Sebastia - Aixi m’agrada; aixi. Que t'atreveixis a dir-m’ho a la cara.

Marta - Sebastia; jo t’'ho demano, deixa’m sortir d’aquesta casa!



Sebastia - Si la sento i no em sembla que és ella mateixa! (Rient
sarcastic)

Que la deixi sortir!

Marta - Oh! No riguis, no riguis! Sebastia, per Déu, no riguis!

Sebastia - Que no rigui? Que vols que faci, doncs, sentint-te jo?
Que vols que et faci trossos i que t’esclafi aqui mateix amb els

peus? (Rient) No, no; si val més que me’n rigui!

Marta - Doncs vés-te'n tu; vés-te'n i deixa’m; i cala foc al moli, si

vols, i mata-m’hi, a dintre.

Sebastia - Que jo et deixi sortir...0 que me’'n vagi, o que et
mati!...per qui m’has pres, tu? Que jo et deixi sortir ? (Corrent a la
porta) Doncs mira si et deixo sortir; mira, mira; surt ara (Tancant la

porta).

Marta - No, no; aix0 no! Obre per Déu, obre!

Sebastia - No; aqui tancats tu i jo, tots sols! Aqui s’ha acabat el
mon per a nosaltres, i tot el del moén: terra i cel, i tot; tot és aqui

dintre!

Marta - (Reculant) Jesus Déu meul!

Sebastia - Tu em vols a mi. A mi tot sol, perque ho he sacrificat tot
per tu; perque jo he sofert com un condemnat portant-te a aquest
home, perquée jo et necessito per respirar i per viure, que sense tu
no puc viure ni respirar! I mira, el que jo no vull, perqué em
desespera, és que em diguis que an ell te I'estimes! (Desesperat)
Aix0 no, aixo no!

Marta - Que no t'ho digui que me |I'estimo jo ? Que aix0 et fa rabia i

et desespera? Ai, gracies a Déu que m’has donat una alegria en



aquest mén! Si, si, me |I'estimo amb tota la meva vida, i amb tota la
meva sang, i amb tota la meva anima que me |’estimo!

Sebastia - Calla, calla!

Marta - Si encara que m’escanyessis, com t’ho estic dient t’ho diria.
Si és I'anic que puc dir en aquest mdén sense que me’'n doni
vergonya!

Sebastia - Que has de callar, t’he dit!

Marta - Si és que he de defensar-me jo per ell! Per ell i tan sols per
ell! La Marta...no és res la Marta, més la dona del Manelic ho és tot,
perqué és la seva donal!

Sebastia - (Desesperat) Tu m’has volgut perdre i t'has sortit amb la
teva. Res em fa que tot s’esgavelli i que per mi tot s’acabi! I ja esta

dit: que tu te’'n véns amb mi a casa meva, i si em perdo jo ens

perdrem plegats, que has sigut meva, i ets meva i seras meva!

Marta - Vés-te'n!...Primer que aqui se m’obri la terra i se

m’endugui!

Sebastia - Que s’obri, si; mes per tots dos, i tots dos condemnem-
nos!

Marta — Deixa’'m! Calla!...Manelic!!

Sebastia - Oh! No I'anomenis!

Marta — Manelic!!

Sebastia - Tu te’'n véns amb mi, ara!



Marta - A trossos m’hi duras: viva no, ni arrossegant-me!

Sebastia - Viva o morta! Quée em fa? (Agafant-la).

Marta - No, aparta’t! Que no!

Sebastia - (Rient bestialment) Si encara t’estimo més aixi! Si quan

més rabiosa més t’estimo!

Marta - Deixa’'m! Deixa’'m! (Desprenent-se d’ell i corrent al mig de
I'escena)

Sebastia - Mira’t que em torno boig i que pertot veig sang!!

Marta - Si t'acostes, ja que no et puc matar, t'unglejo la cara i

t'escupo! Amb mi t’atreveixes, covard: amb el Manelic no!

Sebastia - Amb ell, i amb tu, i amb tot el mdn per tu! (Anant-hi).

Marta — No t'acostis! No! Manelic!!

Sebastia - (Corrent a agafar-la) Doncs ara ho veuras!

ESCENA X

Entra Manelic

Manelic - (Interposant-se entremig) Que ara ho veura li ha dit ? Ara

ho veurem nosaltres!

Marta - (Abragant-s’hi) Manelic!

Manelic - Marta!



Sebastia - (Que ha retrocedit) Tu aqui? Per on has entrat?

Manelic - Per on entraves tu! Per la porta d’amo i de lladre! Doncs
qué et pensaves? T'he espiat i t’'he seguit. Arrossegant-me he
arribat a la paret i m’hi he arrapat amb els dits i les ungles!...]Ja séc

aqui!...I estem sols! I ja estem cara a cara!

Sebastia - Vés-te'n, o si no...!

Manelic (Rient) Que me’n vagi! Es creu que encara em mana a mi, al
gue ho aguanta tot! Aix0 es pensa, aix0, Marta! Doncs no; que ja
tot s’ha trasmudat aqui dintre, que ara el que mana séc jo. I ara ho

veuras si soc |'amo!

Sebastia - L'amo, tu? Espera’t, doncs! (Intentant anar a obrir la

porta)

Marta - (Comprenent-ho) Manelic!

Manelic - (Corrent a la porta) No t'escapes! Covard! T'he dit que
sols jo i tu! Que vinc per ella, que és meva. I que vinc per tu; com
que vinc a matar-te!

Sebastia - A mi!...Tu a mi?

Manelic - A tu! A tul!

Sebastia - Es que jo també sé matar homes!

Manelic - I jo llops! Aqui la tens la Marta! No la volies? Aqui la tens!
A endur-se-la el qui pugui, que amb sang es guanya! (Traient-se un
ganivet).

Sebastia - Ah, covard, que véns armat!

Manelic - Del cor més...més que tu; del brag no, ni em cal, que
I'arma em sobra. (Llencant-la a terra) Té, mira-la.



Marta - (Corrent al Manelic) Que fas!

Manelic - (Apartant-la) Aparta’t! I ara ja estem iguals. Qué esperes?

Sebastia - Doncs t'has perdut, que et mataré!...(Corrent a agafar el

ganivet de terra).

Marta - Ah!

Manelic - (Posant-hi el peu a sobre) No, aixd no! Au, corre, agafa’l

ara!

Sebastia - (Reculant) Maleit sia jo! Manelic - No hi has sigut a

temps! (Riu feréstec) Doncs ara tot s’ha acabat per tu! (Tirant-se a

sobre del Sebastia) A morir ara!!

Marta - Oh! Déu meul!

Sebastia - Jo! A tu et mataré!

Manelic - (L'agafa pel coll) Defensa’t si pots, covard! Defensa’t!

Sebastia - Ma gent! Aqui!!

Manelic - Crida als gossos de pressa! Crida’ls!

Sebastia - M’ofego!

Marta - (Caient agenollada) Verge Santissimal!

Manelic - Ni pots defensar-te! Ni en saps! Ni et valdria! Qué em fa?

Té, more’t, i more’t de cara a ella! (Llengant-lo de cara a la Marta).

Marta - (Algant-se esglaiada) Ah! Jesus!



Manelic - Aqui el tens...a I'amo! (Corre a obrir la porta i crida)
Tothom aqui! Veniu! Tothom aqui!

(Entren mossos i dones de la masia)

Nando - Qué passa?

Manelic - Que I'amo us cridaval!

Josep - Es mort?

Pepa - Jesus!!

Manelic - Rieu, rieu vosaltres! Anem Marta, lluny de la terra baixa.
Marta - Si, si! Marxem! Porta’m amb tu!

Manelic - Aparteu-vos, aparteu-vos he dit! He mort al llop, he mort
al llop!!.



